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ARMOZOID : CHORD/SCALES 1° : MAJ7 VOICINGS

Una delle piu evidenti carenze della media dei chitarristi € un frequente limitato vocabolario
armonico, nonché un' insufficiente capacita di utilizzo dei voicings degli accordi noti.

Se poniamo un pianista con qualche anno di studio di livello intermedio di fronte a 16 misure
dello stesso accordo, vedremo con molta probabilita uno sviluppo armonico
dell'accompagnamento ricco di movimento : varieta di voicings, sviluppo di accordi/scale,
buona conduzione deiie voci, sostanziaimente una variegatd ed interessanie atiivita
armonica. Un chitarrista con piu anni di studio, neila stragrande maggioranza dei casi,
mosirera una sorta di paralisi armonica, limitando il propiioc accompagnamento a pochi
voicings, spesso sconnessi dal punto di vista della conduzione delle voci € magari ridotti al
semplice vocabolario dei rivolti scolastici.

Nei nostri appuntamenti "armozoidi" tenteremo di fornire una chiave di lavoro su un aspettc
molto pratico e di ampio utilizzo nel mondo dei chitarristi un pd pit evoluti, il concetto di
"CHORD/SCALE", ovvero lo sviluppo di un accordo nelllambito di una sua determinata
scala parente, che ci fornird una ricchezza di possibilita armoniche e melodiche di grande
utilita.

Se pensiamo ad un DO Maj7 come ad un gruppo limitato di chord tones, ovvero Do. Mi, Sol,
Si, cioé Tonica, 3"M, 5*G e 7*M, sviluppando i rivolti potremo avere ai canto solo queste 4
note; se invece consideriamo I' accordo come un prodotto di una sua scala parente, cioé una
scala che pud generarlo nella sua armonizzazione diatonica, avremo molte pit note e
funzioni disponibili:

Do Maj7 pud essere generato dalla scala Maggiore di Do : Do Re Mi Fa Sol La Si

oppure dalla scala Lidia : Do Re Mi Fa# Sol La Si, nonché da alcune altre scale.

Se costruiamo voicings in uno di questi ambiti armonici, la varia combinazione deile 7 note
delia scala parente selezionata ci aiutera in 2 particolari aspetti:

1) Varieta armonica con voicings contenenti sia i 4 chord tones (T,3,5,7), sia le estensioni 9,
11, 13 che aggiungono colore all'accordo.

2) Possibilita di armonizzazione dei temi dei brani, grazie alla presenza di ben 7 e talvolta
pit note al canto dell' accordo.

Nei 4 esempi abbiamo sviluppato alcuni chord/scales per l'accordo di 7*Maggiore,
estrapolato dalla propria scala maggiore; notate come riusciamo ad avere progressivamente
al canto ogni grado della scala e come molto spesso applichiamo le semplici sostituzioni
diatoniche IMaj7= llimin7, IMaj7=VImin7. Con questi procedimenti I'armonia di un accordo
diventa un completo ambiente di sviluppo della sua complessiva sonorita, consentendoci di
far cantare l'intera scala da cui ne sviluppiamo i voicings.

Tutto cid potra rendere piu ricco e vario il modo di accompagnare, nonché aiutare la nostra
creativitd anche in senso funzionale, quando cioé stiamo prestando la nostra opera di
sostegno armonico ad un solista 0 ad una voce: improvvisamente l'accompagnamento
diventa un'attivita ricchissima di possibilita, mai noiosa, limitata e limitante.

In questo appuntamento ci siamo limitati a voicings basic, ma presto vedremo appiicazioni
con voicings pit moderni, "esotici" ed avanzati, oitre a fornire chord/scales per tutte ie alire
famiglie armoniche. Nel frattempo un ottimo esercizio pud essere I'accompagnamento di
brani con cospicue sezioni di accordi di 7* maggiore in cui muovere i nostri chord/scaies per
esempio cambiando voicing su ogni quarto di durata dell'accordo o per 2/4.

Tentiame di muoverci sia per gradi congiunti, ciog vicini, ascendenti o discendenti, nonché
per distanze pit: ampie, come intervalli di 3” calcolati tra le distanze delle note al canto dei
voicings utilizzati; ad esempio Do7Maj con al canto la 7°M, la 9"M, I'112G e la 13*"M.

Per il momento abbiamo sviluppato I'armonia della scala maggiore che contiene la 4* Giusta
dell'accordo di 7*Maj. Come sappiamo questa & una nota "da evitare" a causa della sua
dissonanza con la 3*M. Se in questi esercizi non avremo altri strumenti armonici che
accompagnano, potremo utilizzarla senza timori. Prossimamente perd preferiremo lo
sviluppo sulla scala Lidia per ovvie ragioni di minore rischio di cattive dissonanze, nonche
per la sua piu fresca e moderna sonorita.

INSERIRE ESEMPI  1/2/8E

b

(‘ ’H

ITALO DE ANGELIS

e
o
R



FA 7A BASIC CHORD/SCALE

00 it il
THE e N En ' g =
@ T_LT__ ‘,_4!4! 3 I'-]E i@ _m: l' "\“ P3 av" | Ix__ PR __Z oo |
l L& d 2 X4 & &
25Er 7368 Tsms  Tsws Jer4 3635 536 ST

Fé  Th:eaB Flipad FPA F¥36.qut F4  FIAS TIA

S QL FA BASic CHORD /ém =

2 = ~ - —
1 4 | & P eoo | & | | '

L @ E P — Wl I T P TY [ X} — l‘l ;" T" ‘,1« 1 : “T
. | X LZ 4 L | T 12
3T8S7A  635T 7369 69513 ST4 3685 S#i6 ST

CIAD-Bid% b9  GMHy  GO9:E! GT 2y Ghyspat G4 GIA

-

-+ 1 -1

G S U S

MUSICIANS INSTITUTE « 1655 McCadden Pl., Hollywood, CA 90028 ° (213) 462-1384



FA Maj 7 CHORD/SCALE BASIC
@

L el ee 11t 0y i . c' ee | |~ | e ‘
Fmgca Lw
69517  T369 T5ﬂ9 , T57#3 96T 4 3695 E#n36 5137

o FSg g3 prd-bal Fau FagGe? FO9  EaAts  TVA

E
I

o

£) FAMag T CHoRD| SALE BACM

o

T ¢ B ! T[T Ir @ I | — L
@ € ___'tqﬁ’ p | gTL | & -“T_ j¢‘] _-Y[« ‘&0‘—?}1‘

L e ¢ NI I — ] | V1| : @

[ [ 4 1 INEE

T 735 5136 T357 6357 ¥A359 TEA3 95T 4 361’5

EZA  F®-Dm¥ FZA  F6:=Dwd E7V-AmT  FZA  FA59:=Gm" F&Dwt

7 DOVayT CHORD/SAALE £ASK

i L |
% P C”

i |l i

[ I — ~ — -
Eﬁfﬁi; ahiigicamEmEVAT X: ™ ] 7 < [Te
Pl @ ’ N 2 L]
T36T T37%9 T572  95TA T3695 57136 E937 6 95T

T Ll

MUSICIANS INSTITUTE ¢ 1655 McCadden Pl., Hollywood, CA 90028 ¢ (213) 462-1384



